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Sumario: O projeto “A Cidade e o Cinema Europeu Moderno” pie analisar
articulacdes sobre representagcfes de cidades @agapn cinematografias de uma época
de transicdo. Para isso, a pesquisa visou questionascimento da vida moderna e as
concepgoOes de cidade. Os filmes do projeto foramoll@slos com base em sua bibliografia
e com o critério de que cada filme revelasse aspectlevantes sobre a cidade
representada nele, precisamente em cima de filag@de trés cineastas que sdo marcos
do cinema europeu: o cineasta alemédo Wim Wendgysrtagués Manuel de Oliveira e o
italiano Michelangelo Antoniani. A partir dessemas, com base nos conceitos de imagem
da teoria da visdo por Fredric Jameson (2001) deeitos versam sobre abordagens de
cidade (SCHORSKE, 2000), pretende-se buscar apepdes e distanciamentos entre a
filmografia e a cinematografia de uma época marpata passagem do modernismo para
0 capitalismo-tardio.

Palavras—chave: cinema europeu, cidade, estudos culturais, modstaid pds-
modernidade.

INTRODUCAO
Os detalhes urbanos representados em imagens, &kdbeezes superficiais, podem ser
vistas tanto um espelho da propria realidade utbapeno parte da estrutura dos
imaginarios sociais, culturais e estéticos. Essdalltes, numa trajetéria em constante
mutacéo, que vai articulando permanéncias e cadédas, e configurando um mundo
fragmentado a partir de diversos juizos do realt@mwezes contraditérios) e da condicao
do proprio sujeito perante esses espacos. Assipagtir percepcdes urbanas encontradas
em diferentes filmicos do cinema europeu, propusemapear e confrontar tais dialogos
gue inferem na condicéo do conteporanea.
Partirmos o desenvolvimento da pesquisa a partmad@es de cidade conceituadas por
Schorske, principalmente aquele que versam sobii@aamoderna. As transformacdes na
cultura ocidental trazidas a partir da segunda aeetdo século XIX impossibilitam a
moralizacédo da cidade. Justamente 0 momento enpargpectivas estéticas e filosoficas
como as de Baudelaire, Nietzsche, Rilke, Patergemitros, trazem a tona uma cidade
além do bem e do mal. Na cidade além do bem e doesta situada a consciéncia
cosmopolita moderna.
A conjucdo entre a“consciéncia acelerada” do swjein sua condicdo moderna, as
articulacdes entre cidades e o cinema europeuéatrd® leitura do espaco urbano foi o
ponto de interrogacdo que moveu a pesquisa. Adspaesta ligado a convergéncia que
esses elementos reiteram, afirmando evidéncias ado rde vida contemporaneo que ja
coexiste com as percepcoes da realidade urbana.
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MATERIAIS E METODOS
Pensar as articulagcbes entre cinema e cidade envalwma metodologia
interdisciplinar que mescla a analise material @fistoria discursiva e cultural com a
analise filmica a partir de sua materialidade, s@wetudo a partir das leituras que eles
oferecem da realidade e dos impactos que elesdira s real.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Modernidade é um termo que remete a uma €época agregso, inovacdes
tecnoldgicas, sendo quase impossivel sua dissoc@é relacdo ao cotidiano da cidade:
a modernidade € o ponto de conquista de certaéipgasfrente ao mundo” (JAMESON,
2001, 35). A invencdo da vida moderna estaria dgasbbretudo, a mudancas do
capitalismo industrial, do surgimento de uma sauiledde massa e consumo, atrelado a
novas formas de entretenimento.

O cinema surge nesse contexto reiterando a aucaldde moderna, fruto de uma
mistura de experiéncias ja presentes na vida madexperienciar a cidade € a forma que
Baudelaire encontrou de captar a esséncia da cigaderna, nem julgando como boa
nem como ruim. O efémero e a experiéncia da muoltidavia a cidade moderna a partir
de uma transitoriedade eterna e o0 sujeito aquapmssr mais importancia na concepc¢ao da
cidade. Entretanto, o “enriquecimento da sensduiléd pessoal era obtido a um preco
terrivel: o afastamento dos confrontos psicolégidagradicdo e de qualquer sentido de
participacdo num mundo social integrado” (SCHORSKES).

Viver os momentos fugazes que fazem a vida urbam@ema, desfazendo tanto
das ilusbes arcaizantes como das futuristas, issteria induzir ndo somente a
reconciliagdo, mas também a dor destruidora da&wle da ansiedade. A afirmacéo da
cidade pela maioria dos decadentes nao tinha nerdawéter de avaliacdo e sim de
aceitacado da condicdo moderna.

Os filmes estabelecidos no subprojeto para anéldiscussdo, tomamos interesse
em optar por diretores e filmografias que instiggpensar o relacionamento entre
representacdes das chamadas “cidades em trans@&od sujeito que habita essas. Isto €,
cidades marca a passagem de uma modernidade pésangodernidade.

Os detalhes urbanos de Mildo, Itdlia, apresentado$iime A Noite (1961) de
Michelangelo Antonioni sdo construidos a partirtese da incomunicabilidade — topico
central para o cineasta. Giovanni (Marcello Masinai) vive 0 auge de sua carreira como
escritor, mas vive um relacionamento macante e@pito com Lidia (Jeanne Moreau).
O convivio dos dois esta ancorado no tédio e nasres do siléncio a que eles mesmos
se prenderam. A forma da jovem de refletir sobre estado foi se colocar pela cidade,
explorando diferentes estimulos urbanos. Os pldooiime acompanham a personagem
Lidia em sua divagacdo pela cidade, € guiado poollnar que busca a alteridade, os
acontecimentos e principalmente a multiddo. O pedégtico do individuo substituiu a
visdo social como fonte de ajuda diante do destmosociedade urbana moderna
“neondmade, dependente do espetaculo da cena useamare em transformacédo para
preencher o vazio de uma consciéncia dissocialieadesistoricizada.” (SCHORSKE, p
71).

Além disso, Mildo e sua periferia acabam sendo uomdo de dimensdes e
possibilidades para Lidia, onde o passado e omqeeseexistem na arquitetura, habitados
por antigos, atuais cidadaos e pelos desejos dadfdwba cidade. A cidade aqui pode ser
vista como um personagem que ativamente obstraliaeacpersonagem: a imponéncia dos
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prédios, efeitos sonoros que interrompe dialogasmailtiddo, provocando um sentimento
de soliddo na personagem e provoca o deslocamantieatidade dela. A identidade so é
quando esta em crise, quando algo se supfe coauekstcoerente agora esta ameacado
pela duvida e incerteza (MERCE®pud HALL, 2006, p. 9), portanto, acusam as
complexidades que certificam a prépria modernid&@lesujeito e os juizos do real das
cenas e cotidianos urbanos- imaginados tanto peia de cidade pelo autor do filme,
sociedade e da cultura da época - sao alteradas.

Ventura, possibilidades e encontros: a experiéheigiver a cidade que esta sendo
reconstruida no periodo pos-guerra AmNoite - onde h& interferéncias de uma vida
moderna que convive com 0 antigo - afeta a pergnage forma que ela repense a
resposta entre seu Eu diante ao mundo e a alteri#@des pontos fazem ressonancia na
filmografia de cineastas europeus estabelecidas ejeto e com as pistas que estdo em

evidéncias para uma era de ruptura, da condicderoporanea:
“Seria possivel afirmar que decidir se a p6s-mddade marca uma
ruptura radical com a maior parte da histéria exf@eriéncia humana ou se é,
simplesmente uma intensificacdo de aspectos ebiaksiles que j& existiam
nelas desde os primérdios do tempo humano, constita opgdo inaugural
fundamental de tipo politico.” (JAMESON, 2001)

CONCLUSOES

A experiéncia de procurar um caminho para execess subprojeto, explorando as
articulagcdes entre cinema e as cidades europeiasnfilar ao que Baudelaire coloca, uma
espécie de deleite da cidade, uma “orgia bébaddtalElade”. Dentro de uma infinidade
de caminhos, tracar um olhar que desafiasse asarfdtnica com teorias de cunho mais
social foi vital para a execucao do projeto, salmtetpor ser graduando do curso com
habilitacdo em Publicidade e Propaganda. A andbsefiimes escolhidos sempre acabou
por incluir ou ter importantes ressonancias em t§assrelativas ao sujeito, ja que é ele
também é um agente que (re)cria a realidade daeideoderna. “O homem na cidade
modela e é modelado, muda e € mudado, sente ddidee se identifica, os cenérios se
alternam, as imagens mudam, tudo € dinamico, pta5(PEREIRA, 2001).

A partir daqui, langaram-se inquietagcoes sobr@dygéo da “presenca’, sobretudo
naquilo que foi experienciado pelos personagens dibmes analisados. A
contemporaneidade articulada com a concepc¢édo medereeuhic et nunceterno e
transitorio, reitera algo a explorado: experiénestetica de “estar presente” na cidade.
Discutir a produgédo de presenca no cinema imgiiwa o efeito de tangibilidade ou
movimentos de maior ou menor proximidade e de maipomenor intensidade entre o
sujeito, “ as coisas do mundo” e a cidade, interatsEd pelos movimentos de maior ou
menor proximidade e de maior ou menor intensidg@dgMBRECHT, 2010). E o cinema
€ cumplice desse tipo de experiéncia na contemeulate, aquela que ‘toca” 0s corpos e
(re)constroi o real.
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